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Con la presentacion de la nueva Orquesta Ciudad de Barcelona, culmina
una etapa de reorganizaciéon presidida por tres directrices fundamentales:
continuidad, coordinacién y calidad.

Al servicio de la continuidad, la nueva Orquesta se vincula entrafable-
mente a todos los esfuerzos beneméritos que se han dado en la historia mu-
sical de Barcelona, llamense «Amics de la Musica», «Orquesta Pau Casals»
u «Orquesta Municipal». Con esta tltima la conexion es directa e inmediata.
El Patronato de la Orquesta Ciudad de Barcelona ha nacido, en efecto, para
actualizar y adaptar a las realidades presentes aquel esfuerzo que desarrolld
ilusionadamente un Ayuntamiento barcelonés que presidia el ilustre précer
don Miguel Mateu Pla, y aquel Teniente de Alcalde, don Tomdas Carreras
Artau, a quien tanto debe la cultura catalana. La Orquesta entonces creada,
que cosechdé memorables éxitos bajo la insigne batuta del llorado maestro
Eduardo Toldra, se reestructura ahora y renace con la nueva formacion.

Un afian generoso de coordinar esfuerzos en torno a un nucleo esencial,
la Orquesta, ha llevado a la creacion de un Patronato en el que, con el
Ayuntamiento, se hallan presentes las méas destacadas instituciones que pro-
mueven la actividad musical y cultural de Barcelona. El Patronato esta abier-
to a todos por su propia esencia y su objetivo mdas ardientemente perseguido
es el trabajo en comun en pro de la cultura musical y de una sistematiza-
cién de cuanto se ofrece en la temporada barcelonesa.

La exigencia de la maxima calidad es el aglutinante que ha permitido
poner en conjuncién instituciones y grupos ciudadanos de variada indole, a
fin de movilizar los cuantiosos medios que resultan necesarios para dotar a
Barcelona de un érgano basico de cultura, como es una orquesta sinfénica
de categoria internacional.

Cuantos hemos intervenido en esta etapa de reorganizacién, sostenidos
por una ilusién apasionada y una fe inquebrantable, confiamos en que no ha
de faltar a la empresa de todos el respaldo unanime de una ciudad tan sen-
sible a estos llamamientos como Barcelona.

DR. VICENTE VILLAR PALASI
Presidente de la Comision
delegada del Patronato

Antoni Ros Marba

Antoni Ros-Marba, nacido en Barcelona, estudic en el Conservatorio Superior Muni-
cipal de Musica de esta ciudad con los maestros J. Dotras Vila (piano), Joan Massia (muisi-
ca de cdmara), Joaquim Zamacois (teoria, contrapunto y composicion) v Eduard Toldra
(direccion de orquesta).

Durante la temporada 1960-62 realizé una larga tournée por América. Posteriormente
trabajé en la Academia Chiggiana de Siena, siguiendo el curso de direccion de orquesta
que dirige el maesiro Sergiu Celebidache.

Ha dado en primera audicion en Barcelona gran cantidad de obras contempordneas.
Participo en el I Festival Internacional de Musica, dirigiendo la primera audicion en Bar-
celona del «Canto de la Tierra», de Mahler. En el marco del Il Festival Internacional de
Barcelona dirigid con un éxito extraordinario la opera comica de Toldra «El Giravolt de
Maig». Dirigic también a la Orquesta Municipal de Barcelona en el III Festival Interna-
cional de Miisica en Barcelona.

Participo en el cursillo de direccion de orquesta de Jean Martinon, en Diisseldorf, en
el que gand el primer premio, y ha obtenido un Gran Premio del Disco por su grabacidn
de «La Malediccid del Comte Arnau», de Toldra, de quien es uno de los mds capacitados
intérpretes actuales. Obtuvo grandes éxitos por las diversas audiciones del «Pierrot Lu-
naire», de Schonberg, en Barcelona vy otras ciudades espafiolas. Al crearse la Orquesta
Sinfonica de RTVE, gand por oposicion, y con gran brillantez, una de las plazas de di-
rector titular de la misma, cargo que desempeiia en la actualidad.

Recientemente ha sido nombrado director titular de la nueva Orquesta Ciudad de
Barcelona. Con este nombramiento Ros Marba consigue un reconocimiento a su ya exce-
lente carrera. Su personalidad, admirada por todos los barceloneses, asegura una solida
base a la nueva formacion orquestal que hoy se presenta por primera vez ante su pu-
blico. La gran responsabilidad adquirida ha de demostrar al frente de la Orquesta Ciudad
de Barcelona, la absoluta entrega vy las excelentes dotes artisticas de este joven director.
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Perpetuum Ebner

PE-360 _ESTEREO LUXE

Pulsador intimo (Loudness)
Salida auriculares Hi-Fi
Entrada-Salida Magnetofon

programa

I
WAGNER Los Maestros Cantores de Niirnberg (Preludio)
TOLDRA La filla del marxant (Scherzo)
RAVEL La Valse
I
BRAHMS Snfcnia n.° 1, en do menor, op. 68

Un poco sostenuto. Allegro

Andante sostenuto

Un poco allegro e grazioso

Adagio. Pitt andante. Allegro non troppo ma con brio

DA ntoni Ros Marba




comentarios

WAGNER, Richard. — OBERTURA DE «LOS MAESTROS CANTORES DE

NURNBERG»

Entre las oberturas o preludios de las operas de Wagner, la de Los Maes-
tros Cantores es sin duda alguna la mas sinfénica, en el sentido de que es
la que mejor se presta para ser interpretada en concierto, independiente-
mente de una ejecucién teatral. Desde el punto de vista formal se inclina
mas bien el procedimiento de las oberturas en «pot pourri», que estaba de
moda desde Weber y que Wagner habia ya practicado en Rienzi, El buque
fantasma y Tannhduser, pues esta basada en algunos de los principales te-
mas o leif-motivs de la épera. Wagner utiliza sobre todo tres: el tema de los
«Maestros» mismos, con el que empieza y termina la obertura; el llamado
«del estandarte», con cardcter de marcha —estos dos temas son expuestos
en do mavor—; y el tema del segundo canto de Walther von Stolzing (el can-
to de maestria o Preislied, al que Lavignac llamaba no hace mucho «tema
de la pasién declarada»), que es como el compaiiero de los precendentes,
anunciado en mi mayor. Después de su exposicién y el desarrollo a través
de diversos episodios, mezclados con otros motivos secundarios, estos tres
temas vuelven juntos, superpuestos, en un pasaje particularmente célebre,
que demuestra maravillosamente el increible dominio contrapuntistico del autor.

En la 6pera esta obertura lleva sin interrupcién al coral que abre el pri-
mer acto. Pero sus numerosas ejecuciones en concierto no estan menos jus-
tificadas, pues este preludio forma un todo muy bien proporcionado. Por
otra parte este magnifico fresco orquestal fue terminado bastante antes que
la obra escénica. En efecto Wagner lo terminé en la primavera de 1862, cuan-
do vivia en Biebrich sobre el Rhin. Fue estrenada bajo su direccién con mo-
fivo de un concierto en la Gewandhaus de Leipzig, aquel mismo afo. Tuvo
tanto éxito que el publico reclamé sobre la marcha una segunda ejecucion.
Por el contrario, la opera entera no fue terminada mas que en Triebschen
en 1867, hace exactamente cien anos.

Aunque la composicion de Los Maestros Cantores siguié casi inmediata-
mente a la de Tristdn, no se podria apenas imaginar una mayor diferencia
de clima. Para darse cuenta basta comparar las dos oberturas: una, llena de
pasién ardiente, dolorosa, incluso sofocante, estd impregnada de un cromatis-
mo que casi desborda los limites de la tonalidad; la otra, alegre, sana, casi
popular, es resueltamente diaténica, desarrollandose en su mayor parte en
do mayor.

Es sabido que Los Maestros Cantores ocupan un lugar aparte en la obra
de Wagner. Es su unica épera que no es un drama siné una comedia. Pero
la partitura no es menos remarcable y prueba que el contenido no tiene nada
de frivolo. Especialmente esta obertura, en la que admiramos la formidable
curva melddica y la potencia ininterrumpida, queda como una de las paginas
donde el genio del maestro de Bayreuth se manifiesta de una manera mas
convincente.

Luc LEYTENS, Antwerpen

TOLDRA, Eduard. — LA FILLA DEL MARXANT (Scherzo)

El éxito que coroné el estreno de la 6pera El giravolt de maig (1928) con-
vencié a Toldra de que el teatro lirico podia ser el género en que su vena
creadora fluyera con mas autenticidad. Le inclinaban hacia este camino, tanto
su propension a expansionarse en el canto, como la atraccién que sigmpre
habia sentido por el fenémeno teatral.

Mientras se esperaba la realizaciéon de alguna de las ideas que entonces
fueron lanzadas (entre ellas, un proyecto de odpera con libreto del poeta Jo-
sep Maria de Segarra), el dramaturgo Adrida Gual propuso a Toldra la com-
posicion de unas ilustraciones musicales para su obra La filla de marxant,
drama escrito a manera de desarrollo del texto de la conocida cancién popu-
Jar. El prestigio del autor y la momentanea inactividad del compositor, le
indujeron a aceptar la propuesta.

Toldra ultimé la partitura en el verano de 1934, Aunque, en principio no
le gustaba que la musica fuera desplazada del marco para el que habia sido
creada, accedié a extraer cinco numeros de la obra, que en forma de suite
sinfénica fue estrenada por la Orquestra Pau Casals, bajo la direccion del
compositor, el 16 de octubre de 1934, en el Palau, en concierto de la Associa-
cié de Miisica de Camera.

Critica v publico la acogieron muy favorablemente. A pesar de ello, Tol-
dra no se decidié nunca a incluir esta suife en sus pProgramas sinfénicos, por
considerarla inadecuada para la sala de conciertos, con criterio probable-
mente demasiado rigorista, que sus familiares han venido, logicamente, res-
petando. Su honestidad profesional le impedia, por otra parte, utilizar su li-
bertad de programacion en beneficio propio.

Accedié unicamente a que en alguna ocasién se ejecutara uno de los nume-
ros de la suite, por su cardcter mas acentuadamente sinfénico. Se trata del
cuarto. que en la obra teatral constituye un Interludio. Al desglosarlo del
conjunto, Toldra lo titulé simplemente Scherzo, por las caracteristicas de
su estructura. Seguin la nota de un programa, redactada probablemente por
el propio compositor, «estd escrito dentro de las normas clasicas; su trio
presenta un tal contraste con el ritmo inicial, que llega a adquirir el caracter
de una reverie».

MANUEL CAPDEVILA ROVIRA

RAVEL, Maurice. — LA VALSE

Fue en 1919 que Serge de Diaghilev encargo a Ravel La Valse... que por
otra parte se negé enseguida a montar con los Ballets Rusos. Ravel sofiaba
desde 1906 en un poema sinfénico titulado Wien. Saliendo de la guerra, su-
mido aun en la afliccién que le habia causado la muerte de su madre, esta
peticién retrotraia al musico de cuarenta y cuatro afios a los tiempos de su
juventud, a la época mds feliz para Europa en la que uno podia librarse li-
bremente al «placer delicioso y siempre nuevo de una ocupacién inutil» (epi-
grafe, copiado de Henri de Régnier, de los Valses nobles y sentimentales).

«Ile concebido esta obra como una especie de apoteosis del vals vienés,
a la que se mezcla, en mi espiritu, la impresién de un remolino fantastico y
fatal. Sitio este vals en el marco de una Corte Imperial, hacia 1855.»

Nada mas maravilloso que este inicio de La Valse, esta atmosfera de antes
del baile, formada por tiernos recuerdos y esperanzas deliciosas, que Ilenan
las salas antes incluso de que empiece la danza, v después estas «nubes ver-
tiginosas» que suben en crescendo, exquisitas, embriagadoras, voluptuosas, has-
ta la plenitud del lirismo. Y sin embargo el tumulto no deja de crecer, jamds
saciado, con su exasperante atmésfera de tempestad siempre a punto de esta-
llar; la alegria cede al paso de una especie de obsesién «fatal»: «H&y que girar
sin fin, sin tregua y sin piedad, escribe Roland-Manuel, ¥ ceder al fin a la atrac-
cion de un maélstrom desconocido.»

Esta sensacion, que ha sorprendido a todos los comentaristas, es quizd
la marca que la tragedia de 1914 ha dejado sobre esta obra «anacrénica».
Y a pesar de su romanticismo un poco exagerado, no sabria recusar entera-
mente la impresion de Th. Lindenlaub que escribio: «Este frenesi creciente
y ligubre, esta lucha entre este Johann Strauss que no quiere morir y esta
carrera hacia la ruina, toma un aire de danza macabra.»

JACQUES LONCHAMPT




BRAHMS, Johannes. — SINFONIA Ne I, EN DO MENOR, OP. 68 llan en las obras sinfénicas de Brahms, que no tienen nada que ver con la
! dialéctica musical beethoveniana y sus crisis de furor, de enternecimiento y
La evolucion de la sinfonia, desde los dias de Stamitz, uno de sus pri- de gloria. Brahms, hombre de su tiempo, estd mas cerca de Tristdn que del
meros cultivadores, hasta los romadnticos, Brahms y César Franck (mds proxi- tema tozudo (sea golpes del Destino, sea otra cosa) que imicia y obsesiona la
mo a los alemanes que a los franceses en muchas de sus facetas como com- Quinta Sinfonid. . ; : , e
positor), sefiala una progresiva sustitucion de su originario contenido italia- Augin_ critico ha llamado Patética a la primera sinfonia que escribio
no, derivado de la 6pera, y de algunas reminiscencias de la «suites» que se Brahms. Sus Pprimeros esbozos datan del afo 1855 y fue terminada mucho
perciben en el caricter de aquellos primeros ensayos, por el espiritu del «lied» después, en 1876, como se ha dicho. Se estreno en Karlsruhe el 4 de noviem-
aleman, tanto del volkslied, o sea lied popular, como del kunstlied. lied ar- bre de aquel afio, con escaso éxito, y todavia tardd algunos afos en lmponer-
tistico derivado del primero, y cultivado a partir de F. M. Basch y de Gluck y se a los publicos, primero de Alemania, mas tarde de los paises anglosajones;
Gormer, primero alternando con melodias italianizantes o afrancesadas y, mas mucho mas tarde entre los publicos europeos, que, €1l realidad, no han
tarde, con Reichardt y Schubert de una manera exclusiva por los romdnti- descubierto a Brahms hasta en fecha muy reciente, por causas diversas, entre
cos alemanes. En progresiva impregnacién de un lirismo de caracter melddico, las cuales el wagnerismo pujante de comienzos de nuestro siglo.
rodeado de una atmosfera orquestal y armonica, se produjo igualmente en El so‘t;renombre de Patética nos induce a establecer comparaciones entre
el teatro lirico aleman, y algunos postromanticos —Franck y Bruckner, por la sinfonia en do menor, op. 68 de Brahms y la homonima de Tschaikowsky.
cjemplo— la exprimieron en sus sinfonias a través de Wagner, cuyas ope- Nada mas errénco, sin embargo. Todo lo que la sinfonia del eslavo tiene de
ras principales han podido con razon ser definidas como lieder gigantescos gesticulante ¥y declamatorio, la obra del aleméan lo tiene de noble y digno.
vy puestos en accion. ngalo si no el dibujo estatico de los violines sobre el fondo solemne de los
Estilisticamente, la sinfonfa empieza siendo escrita en el «estilo galante» timpanos tenebrosos. El primer tema estalla, apasionado ¥ desarrollando su
del xviir; pero con Mozart ¥ Haydn, y més tarde con Beethoven, va ganando fuerza, seguido por un brusco y severo segundo tema. El de_sarrollo y entre-
preponderancia la escritura llamada del «didlogo orquestal», en Ja que los juego de ambos temas da lugar a multitud de bellos epls?qdlgs dramaticos y
instrumentos guardan su caracter individual y lenguaje propio, teniéndose crea un clima de alta tristeza. !El Segqndo movimiento, Andante lsostenuro,
cada vez mas a una polifonia y a una mayor economia de las figuras de acom- estd construido sobre dos temas: el primero, efm las cuerdas, y ¢! _segundo
panamiento. En su Novena Sinfonia, Beethoven emplea muchas veces una es- confiado a un oboe; la construccion esta llena de libertad y de lirismo. El
critura de musica de camara por lo minucioso y cincelado del tratamiento Poco allegretto e grazloso —tercer movimiento— pertenece a la categoria de
de las partes; estilo que llevara al extremo en sus ultimos cuartetos. piezas sinfoénicas graciosas y fluidas que recuerdan ciertos scherzos beetho-
Schubert, Mendelssohn y Schumann no alcanzan ciertamente la densidad 1 venianos de caracter placido, pero con un acusado caracter brahmsiano en
técnica beethoveniana. En cambio. avanzan por el camino de la sentimenta- cuanto a la vida interior y a ciertas férmulas y procedimientos.
lidad romantica, iniciada en el siglo Xvir por fecundacion sobre la sinfonia El ultimo movimiento —Adagio, Allegro non [roppo ma con brio— sucede,
del espiritu del lied, como hemos dicho. en ascension crementr;’de interés, a los tres anteriores. Una_}ﬂtroducmqn mis-
A Johannes Brahms le estaba reservado el realizar una sintesis entre el teriosa, una aceleracion, pizzicatos, marcando esta alteracién progresiva de
sentimentalismo romantico v la técnica de los clasicos. Schumann, desde la las pulsaciones vitales. El tempo se convierte en un Andante que constituye
primera entrevista, intuyé la mision del joven musico, que por aquellas fe- un poético episodio dentro del cual, velados por trémolos ‘de_ las cuerdas, una
chas (1853) contaba sélo veinte afos. La sélida disciplina clasica a que se ha- trompa y una flauta lanzan expresivas melodias caracteristicas de cada uno
bia sometido aquel temperamento romantico, elegiaco y sofiador, analizador de ambos instrumentos. Luego sigue un momento de recogimiento diriamos.
de los mas delicados matices y medias tintas de la nostalgia, le permitiria religioso, marcado por los trombones y fagots en solemnes y apaciguanies ar-
llevar a cabo uno de los ideales del romanticismo musical aleman. Brahms monias. El ambiente nebuloso va callandose poco a poco §, después de una
v Wagner, bajo este aspecto, son puntos de llegada del ideal romantico V¥, pausa impresionante, resuenan las notas decididas de un animoso volkslied, o
hoy en dia, sus semejanzas, que los contemporaneos no supieron ver, llaman sea canto popular aleman, de perfil muy parecido al del tema del Himmo a
mAs nuestra atencién que sus menos trascedentes diferencias. la Alegria en el final de la Novena de Beethoven, y de un contenido espiritual
Para sus amigos y entusiastas, Brahms, al iniciar el ciclo de sus sinfonias muy p_arec1do, tal vez menos solemne en su espiritu. El tema llena todo ,31
a los cuarenta y tres afios, en 1876. reanudaba el camino que habia empren- contenido del Allegro non troppo ma con brio, y le comunica una decision
dido Beethoven en sus mas avanzadas producciones. Casi cincuenta afios ha- voluntariosa que disipa todas las nebulosidades y angustias anteriores. Es
bian pasado desde la muerte del maesiro y, durante este lapso, las grandes ¢l fragmento mas beethoveniano que jamas haya escrito Brahms, no tanto
figuras del romanticismo habian elevado su voz y habian enmudecido de lar- por la semejanza externa de los temas, que resulta incidental, sino por el
ga fecha. Brahms probablemente creyo de buena fe haber recogido la heren- alma.
Zia beethoveniana. Su dominio de la composicién v su largo estudio de los R L
clasicos y preclasicos le podian dar confianza. Pero Brahms, afortunadamente, OSEND LLATES
se equivoco en sus apreciaciones. En vez de imprimir a sus sinfonias un tita-
nismo imitado y falso, un «manierismo», en suma, vertio en ellas su alma in-
satisfecha y contemplativa de romantico liederista, su _intimismo tierno y
triste sin rebeliones —tan distinto de la pugnacidad del impulsivo genio crea-
dor de la Heroica—, su delicada sensibilidad por lo popular, por el paisaje
patrio, por la bruma, por los estados intermedios del alma. Y, como compo-
sitor, su pasar suavemente de la mayor simplicidad a la mas grande comple-
jidad, su melodismo, su contrapunto, su empastada orquesta, donde jamas
estallan la coloraina ni la charanga. Arte de superaciéon de lo dramatico por
una cierta resignacion panteistica. Todo esto y otras muchas cosas mas se ha-




supmemo .
DANONE

ENVASES
: SIN
® SUPREMO DANONE DE CHOCOLATE DEVOLUCION

Delicioso como un bombén Y mucho mas digestivo.

® SUPREMO DANONE DE CARAMELO

Exquisito como una golosina y mucho mas alimenticio,




1 CONCIerto e sos

Palacio de la Musica. Viernes, 14 octubre, a las 22.15 h.
V Festival Internacional de Musica en Barcelona

PROKOFIEFF Sinfonia Clasica
MOZART Concierto para flauta, arpa y orquesta
BEETHOVEN Sinfonia n." 3, en mi bemol, op. 55, «Heroica»
~ [Solistas: JEaN-PIERRE RampaL, flauta
NICANOR ZABALETA, arpa
Director: ANTONI R0os MARBA

conciertone soe

Palacio de la Musica. Sdbado, 21 octubre, a las 22.15 h.
V Festival Internacional de Musica en Barcelona

DEBUSSY Prélude a l'aprés-midi d’un faune
’ DEBUSSY La Damoiselle élue (1.* audicién en Barcelona)

- ® |
—tal ll US CUITARRA S Z%uw ‘ DEBUSSY ‘Le Martyre de Saint-Sébastien (1. aud. en Barcelona)

ORFEGN PAMPLONES
M. C. BUSTAMANTE, soprano. INES RIVADENEIRA, contralto

IsaBEL RIvAS, mezzo-soprano. HENRI DOUBLIER, recitante

@n% Director: RENE LETBOWITZ

S apcner
PASEO DEL MONTE, 26

TELEFONO 213 32 97 ” COnCiert() Ilg 8 07

BARCELONA-12 (ESPANA)

Palacio de la Musica. Martes, 31 octubre, a las 22.30 h.
Asociacién de Cultura Musical

MOZART Sinfonia n.” 39
. MOZART Concierto para violin y orquesta
Manufacture of fine handmade Concert and Flamenco Guitars BRAHMS Concierto para violin y orquesta

Solista: YEHUDI MENUHIN, violin
Director: ANTONI R0os MARBA

De venta en todos los establecimientos del ramo




Andreva Fornells Vilur

catedratica jubilada del «Conserva-
tori Superior Municipal de Miisica
de Barcelona»; ex sopran solista de
I'¢Orfed Catala», ha lliurat l'anima
al Senyor, havent rebut els Sants Sagra-
ments i la FRenedicelié Apostdlica. (A.C.8.)
FEls seus afligits: espos, Joan Sayds Fabre-
gas; germana politica, nebots i cosins,
n'assabenten llurs amics i coneguts 1
els preguen de voler-la tenir present en
les oracions. — L'enterrament tindra loc
dema divendres, dia 20, a les onze del
mati, a 1'església parroquial de Sant Fran-
cesc de Sales, on s'oferira una missa exe-
quial pel bé de la seva anima, — Domicili
mortuori: Avgda. del Generalissim, n.o 366,
3er, 1* — No s'invita particularment.

N MEMORIAM
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